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Der lange Weg zur Emanzipation

Friiher als anderswo konnten Frauen in Stuttgart Kunst studieren, doch bis heute kennt kaum jemand ihre Namen - Eine Ausstellung in Béblingen will dies dandern

o Wolle ist, ist auch ein

Weib das webt, und sei es

nur zum Zeitvertreib®,
spottete Oskar Schlemmer 1920 iiber
die Einrichtung einer Frauen- und
einer Webklasse am Weimarer Bau-
haus, wo sich gleich im ersten Jahr
mehr Frauen als Médnner eingeschrie-
ben hatten. Zwei in dunklen Braun-
und Grautonen gehaltene Selbstpor-
tréts Schlemmers in der grofen Re-
trospektive der Stuttgarter Staatsga-
lerie dhneln auffillig dem Titelmotiv
der aktuellen Boblinger Ausstellung
,,Die Klasse der Damen. Kiinstlerin-
nen erobern sich die Moderne.“
Beide Werke setzen den analytischen
Kubismus von Pablo Picasso und
Georges Braque voraus. Der ,,kubis-
tische Kopf“ aus der Stadtischen Ga-
lerie Boblingen, vielleicht ebenfalls
ein Selbstportrit, stammt von Lily
Hildebrandt, wie Schlemmer eine
Schiilerin Adolf Holzels. Das Bild ist
zwischen 1914 und 1916 entstanden,
die zwei Schlemmer-Selbstportrits
1912 und 1913.
Hat der Mann also wieder einmal die
Nase vorn? Mitnichten. Es gibt ndm-
lich noch einen zweiten, fast identi-
schen kubistischen Kopf von Lily Hil-
debrandt, diesmal aber bereits aus
den Jahren 1908 bis 1910. Damals
begann sich der Kubismus in Frank-
reich gerade erst zu entwickeln. Kei-
ner der Kopfe von Schlemmer und
Hildebrandt geht freilich in der geo-
metrischen Aufspaltung so weit wie
Braque oder Picasso. Schlemmer je-
denfalls lernte den Kubismus erst
1912 bei einem Besuch in Berlin in
Herwarth Waldens Galerie ,,Der
Sturm* kennen und wurde anschlie-
RBend Holzels Meisterschiiler. Lily
Hildebrandt hatte dagegen bereits in
Dachau bei Holzel studiert, kurz be-
vor dieser 1906 in Stuttgart anfing.
1911 folgte sie ihm nach Stuttgart
und wurde seine Meisterschiilerin.

Schon 1870 hoher Frauenanteil

Weitere Tiiren offneten sich den
Frauen in der Weimarer Republik.
Sie waren endlich wahlberechtigt
und konnten studieren, auch Kunst.
»Aufgenommen wird jede unbe-
scholtene Person ohne Riicksicht auf
Alter und Geschlecht*, hei3t es 1919
im Programm des Weimarer Bau-
hauses. An den bedeutenden Kunst-
akademien — Miinchen, Diisseldorf,
Berlin, Karlsruhe — war dies bis dahin
nicht der Fall gewesen. Stuttgart war
eine Ausnahme. An der 1829 ge-
griindeten Kunstschule war in den
1870er-Jahren rund ein Drittel der
Studierenden weiblich. Allerdings
glich das Studium in Stuttgart eher
einer Notlosung: Seit 1842 war die
Kunstschule im Altbau der Staatsga-
lerie untergebracht. Der Platz reichte
schon bald nicht mehr aus, der Un-
terricht fand daher in ,,schweinestall-
dhnlichen Behiltern® im Hof statt,
erboste sich der Kunsthistoriker Wil-
helm Liibke, der ab 1866 in Stuttgart
lehrte. Erst 1886 entstand ein eige-
nes Akademiegebdude an der Urban-
stral8e. Fiinf Jahre spiter schmiickte
sich die Kunstschule nun auch mit
dem Titel Akademie, der ihr eigent-
lich bereits seit 1867 zugestanden
hitte.

Fiir die Studentinnen bedeutete dies
keine Verbesserung: Sie wurden zu-
nehmend an den Rand gedrangt. Als
1892 nur noch eine einzige Frau stu-
dierte und keine weiteren mehr auf-
genommen werden sollten, griinde-
ten Sally Wiest und Anna Peters nach
Berliner und Miinchner Vorbild den
Wiirttembergischen Malerinnen-
Verein, heute Bund bildender Kiinst-
lerinnen Baden-Wiirttemberg (BBK).
Anna und ihre Schwester Pietronella
Peters waren damals die erfolgreichs-
ten Stuttgarter Kiinstlerinnen. In
Stuttgart aufgewachsen, hatten sie
bei ihrem Vater, dem niederldndi-
schen Landschaftsmaler Pieter Fran-
cis Peters gelernt. Etwa zur selben
Zeit richtete die Akademie, nicht
ohne duleren Druck, am alten Ort,
im Staatsgalerie-Altbau, eine Da-
men-Malschule ein. Noch 1913 kri-
tisierte allerdings der Staatsgalerie-
Direktor Max Diez: ,,Die Anstalten

Ahnlichkeit ohne Gleichberechtigung: ,Kubistischer Kopf* (links) von Lily Hildebrandt und ein friihes Selbstportrat von Oskar Schlemmer.

fur die kiinstlerische Ausbildung der
Miédchen sind in Stuttgart frither bes-
ser gewesen, als sie es heute sind, wo
den werdenden Kiinstlerinnen nur
eine Abzweigung der Akademie mit
einem beschrankten Studiengang zur
Verfiigung steht.“

Dass aus Stuttgart trotzdem bedeu-
tende Kiinstlerinnen wie Lily Hilde-
brandt oder Ida Kerkovius hervor-
gingen, ist vor allem Adolf Holzel zu
verdanken, der ab 1910 an der Aka-
demie eine Damen-Malklasse unter-
richtete. Beide waren bereits in Hol-
zels Dachauer Malerschule gegan-
gen. In Stuttgart wurden sie seine
Meisterschiilerinnen. Lily Hilde-
brandt, mit Geburtsnamen Uhlmann,
heiratete den Kunsthistoriker Hans
Hildebrandt, der 1928 ein Buch iiber
,Die Frau als Kiinstlerin“ schrieb,
dessen Sprache heute zwar antiquiert
anmutet, gleichwohl aber als ein be-
achtliches Kompendium mit zahlrei-
chen Namen noch heute viele Anre-
gungen bieten kann. Es ist anzuneh-
men, dass Lily Hildebrandt an die-
sem Werk in nicht unerheblichem
Umfang beteiligt war.

Unter Kiinstlern waren Frauen in der
Minderzahl, unter Kunsthistorikern
waren sie so gut wie iiberhaupt nicht
vertreten. Die Definitionsmacht lag
beim Mann. ,,Und dies ist die viel-
leicht interessanteste These Hilde-
brandts, die noch heute ungeschma-
lert gilt“, schrieb Kurt Leonhard im
Kapitel ,,Das Problem der schopfe-
rischen Frau® seiner 1967 veroffent-
lichten Monografie tiber Ida Kerko-
vius: ,, Wenn man von den reproduk-
tiven Kiinsten — Schauspielkunst,
Tanz, Gesang usw. — absieht, hat bis-
her noch keine Frau zu jenen ,Lehr-
meistern‘ gehort, die durch Entde-
ckung allgemeinverbindlicher Prin-
zipien die Kunstgeschichte stilschop-
ferisch beeinflusst haben.“

»imitatorin par excellence”

Es ist ein alter Topos: ,,Dall die
Frauen selten als Schopferinnen
neuer Richtungen aufgetreten sind“,
meinte 1858 der Kunstschriftsteller
Ernst Karl Guhl, ,,wird niemanden
wundern, der weil3, dall weibliche
Tatigkeit iiberhaupt weniger im Neu-
schaffen als in der liebevollen Wei-
terbildung eines Bestehenden und
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Uberlieferten besteht.* Der renom-
mierte Kunstkritiker Karl Scheffler
stellte 1908 klipp und klar fest: ,,Die
Kunst ist vom Mann fiir den Mann
gemacht. Da die Frau also original
nicht sein kann, so bleibt nur, sich
der Méannerkunst anzuschlieBen. Sie
ist die Imitatorin par excellence, die
Anempfinderin, die maénnliche
Kunstform sentimentalisiert und ver-
kleinert.“ Sogar Hildebrandt war
noch der Ansicht: ,,Die Kunst der
Frau begleitet die Kunst des Mannes.
Sie ist die zweite Stimme im Orches-
ter, nimmt die Themen der ersten
Stimme auf, wandelt sie ab, gibt ih-
nen eine neue, eigenartige Farbung,
aber sie klingt und lebt von jener.*

Lehrmeisterinnen ohne Lehramt

Es blieb der amerikanischen Kunst-
historikerin Linda Nochlin vorbehal-
ten, vier Jahre nach Leonhard in ih-
rem wegweisenden Aufsatz ,,Why
have there been no great women ar-
tists“ darauf hinzuweisen, dass es
nicht an vermeintlichen Wesensun-
terschieden zwischen den Geschlech-
tern lag, wenn Kiinstlerinnen kaum
je ,,die Kunstgeschichte stilschopfe-
risch beeinflusst haben*, wie Leon-
hard sagt: Sie wurden fast nie zu
,Lehrmeistern“, weil sie im ganz
wortlichen Sinne nur in seltenen
Ausnahmefillen zu Professuren oder
vergleichbaren lehrenden und leiten-
den Positionen im Kunstbetrieb auf-
steigen durften. So gab es in der ge-
samten Zeit des Bauhauses, wo in
der Theorie nach Walter Gropius
»absolute Gleichberechtigung“
herrschte, nur zwei ,, Werkmeisterin-
nen‘, die in der internen Hierarchie
unter den ,,Formmeistern‘ standen.
Und dies auch nur in der tiberwie-
gend von Frauen besuchten Web-
klasse. Als Holzels Assistentin hatte
Ida Kerkovius in Stuttgart ab 1913
den jungen Johannes Itten unterrich-
tet. Als sie 1920 ans Bauhaus wech-
selte, das zu dieser Zeit maligeblich
von Ittens Theorien gepriagt war,
ging sie offiziell bei ihm in die Lehre.
Beindherem Hinsehen stellt sich also
durchaus die Frage, wer hier wessen
Lehrmeister(in) war. Beim Durch-
forsten der Kunstgeschichte diirften
sich weitere vergleichbare Falle fin-
den. So war es eindeutig Marianne

Werefkin, die Alexej Jawlenski zu
dem gemacht hat, was er war, wie
eine Ausstellung im vergangenen
Jahr in der Stidtischen Galerie Bie-
tigheim-Bissingen gezeigt hat. Sie
selbst trat dann gegeniiber ihrem
Mann in den Hintergrund.

Ermordet und vergessen

Es gibt noch mehr solche Félle. Mar-
garete Oehm gab 1926 die Malerei
auf, nachdem sie Willi Baumeister
geheiratet und Margrit Baumeister
geworden war. Sie folgte damit ei-
nem vorgezeichneten Weg, denn
dass eine Frau kiinstlerisch gebildet
war, dagegen war nichts einzuwen-
den — doch nicht um selbststandig
Karriere zu machen, sondern um
eine gute Partie abzugeben. Lily Hil-
debrandt gab ihre kiinstlerische Téa-
tigkeit 1943 auf, wenn auch aus an-
deren Griinden: Dass sie, jiidischer
Herkunft, die Nazi-Zeit tiberhaupt
iiberlebte, grenzt an ein Wunder.
Weniger Gliick hatten Alice Haar-
burger, Kiathe Loewenthal und Klara
Neuburger, die im KZ ermordet wur-
den. Von Loewenthal zeigt die Béb-
linger Ausstellung expressiv verdich-
tete Landschafts-Pastelle. Haarbur-
ger ist mit Ansichten aus der Umge-
bung ihres Ateliers in der Danne-
ckerstralle in Stuttgart vertreten.
Neuburgers Arbeiten sind starker
abstrahiert, in Holzel‘schen Farben.
Kerkovius ist mit einer sehr schonen
Auswahl vertreten: einem frithen
Selbstportrit, einem weiblichen Akt,
einem Glasfenster, abstrakten Ent-
wiirfen, einem Kissen, auch einigen
Arbeiten aus der Graphischen Samm-
lung der Stadt Esslingen. Dariiber
hinaus présentiert die Ausstellung
sieben weitere Holzel-Schiilerinnen.
Werke von 15 Schiilerinnen und 16
Schiilern des Meisters enthielt eine
2011 im Stuttgarter Kunstmuseum
ausgestellte Gratulationsmappe zu
seinem 70. Geburtstag. Ein Quali-
tatsunterschied zwischen Mannern
und Frauen war nicht zu erkennen.
Doch obwohl Holzels Damenklasse
allein schon ein spannendes Thema
gewesen wire: Dem Titel zum Trotz
spannt die Boblinger Schau den Bo-
gen weiter — ein wenig auf Kosten
der Tiefe, was sich schon daran zeigt,
dass viele Arbeiten undatiert blei-

ben: Es ist noch etliche Forschungs-
arbeit zu leisten. Neben den Griin-
derinnen des Wiirttembergischen
Malerinnen-Vereins — Sally Wiest,
Anna und Pietronella Peters —ist eine
Malerin aus Boblingen, Anna Maria
Bonz, mit dabei, die ebenfalls beim
Vater der Peters-Schwestern Unter-
richt nahm. Interessanter wird es in
der nichsten Generation: Von He-
lene Wagner, die an der Damen-Aka-
demie des Miinchner Kiinstlerinnen-
Vereins und dann in Stuttgart bei
Christian Landenberger studierte,
sind ein sehr schones Selbstportrit
und Motive ihres hduslichen Umfelds
zu sehen. Ahnliches von Clara Riihle,
einer Schiilerin von Bernhard Pan-
kok und Vincenz Cissarz an der
Stuttgarter Kunstgewerbeschule. Die
aullergewoOhnliche Kite Schaller-
Harlin, geboren im indischen Man-
galore, studierte ebenfalls an der
Miinchner Damen-Akademie. Die
Ausstellung zeigt mehrere Portrits,
unter anderem das ihres Mannes, des
Stuttgarter Kunsthiandlers Hans Otto
Schaller. Ansonsten arbeitete sie viel
in kirchlichem Auftrag, angelehnt an
die Malerei Giottos. Von ihr stammt
ein Glasfenster in der Oberesslinger
Martinskirche.

Bemerkenswerte Karriere

Die in der Zeit vor und nach dem
Ersten Weltkrieg errungenen Frei-
heiten machten die Nationalsozialis-
ten wieder zunichte. Umso bemer-
kenswerter die Karriere von Lilo
Rasch-Négele, die nach dem Tod ih-
res Vaters in jungen Jahren schon
Auftrage iibernahm, an der Kunst-
gewerbeschule bei Friedrich Her-
mann Ernst Schneidler studierte und
anschlieBend, ab 1933, aullerordent-
lich erfolgreich als Werbegestalterin,
Buchillustratorin, Schaufensterge-
stalterin und Modezeichnerin arbei-
tete. Eine Ausnahmeerscheinung war
auch die 1908 in Oberlenningen ge-
borene Lotte Lesehr-Schneider, die
unter anderem mit Zeichnungen aus
der Psychiatrie, StraBen- und Varie-
tészenen hervortrat, noch bis 1936
in verschiedenen Galerien ausstellte,
spater dann aber das Malen aufgab
und sich erst nach einer Pause von
20 Jahren wieder kiinstlerisch zu be-
tatigen begann.
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Nach dem Zweiten Weltkrieg blieb
der Anteil der Frauen am Kunstaus-
stellungsbetrieb lange Zeit marginal.
Bis in die 70er-Jahre waren auf der
Kasseler Documenta nie mehr als
finf Prozent Kiinstlerinnen vertre-
ten. Auch danach begann sich das
Bild nur allméhlich zu wandeln. Den
Ausschlag gab schlieBlich, dass im-
mer mehr Frauen in Museen, Kunst-
hallen und Kunstvereinen leitende
Positionen einnahmen, so dass heute
von einer Benachteiligung kaum
noch die Rede sein kann. Seit Cathe-
rine David 1997 als erste Frau die
Documenta leitete, ist der Frauen-
anteil von rund einem Viertel auf fast
die Hélfte gestiegen. Organisationen
wie in Stuttgart der Bund bildender
Kiinstlerinnen mit seinem Atelier-
haus an der Eugenstaffel oder die
Gesellschaft deutscher und osterrei-
chischer Kiinstlerinnen (Gedok) bei
der Russischen Kirche spielen nach
wie vor eine wichtige Rolle. Doch
die Handvoll Gegenwartskiinstlerin-
nen aus der Region, die in der Bob-
linger Ausstellung vertreten sind, bil-
det kaum adidquat ab, was sich in den
jingsten Jahrzehnten gerandert hat.
An die Stelle regionaler Entwicklun-
gen ist ein weltweiter Austausch ge-
treten. Hiesige Kiinstlerinnen und
Kiinstler sind in anderen Weltgegen-
den unterwegs, aktuelle Kunst von
dort kommt in unsere Region.

Ein Beispiel ist Shirin Neshat, die
derzeit im Stuttgarter Hospitalhof
ausstellt. Die in den USA lebende
Iranerin hat in den 90er-Jahren mit
Foto- und Videoarbeiten iiber den
Iran nach Ajatollah Khomeini viel
Aufmerksambkeit erregt: nicht mehr
weil sie eine Frau ist, sondern weil
sie sich in ihren Arbeiten mit der Si-
tuation der Frau im Iran beschéftigt.

B Die Ausstellung in der Stadtischen
Galerie Boblingen dauert bis 5. Juli.
Offnungszeiten: mittwochs bis freitags
von 15 bis 18 Uhr, samstags von 13
bis 18 Uhr, sonn- und feiertags von 11
bis 17 Uhr. Die Schlemmer-Ausstellung
in der Stuttgarter Staatsgalerie ist bis
19. April verlangert. Offnungszeiten:
dienstags bis sonntags von 10 bis 18
Uhr, donnerstags bis 20 Uhr. Die Aus-
stellung von Shirin Neshat im Hospi-
talhof in Stuttgart ist bis 21. Mai tag-
lich von 10 bis 19 Uhr zu sehen.



